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El 22 de abril, Día de la Tierra, señala la celebración anual 
del medio ambiente y nos da una oportunidad de evaluar 
lo que todavía queda por hacer para proteger la riqueza 
natural de nuestro planeta. El Día de la Tierra no está res-
paldado por ninguna fuerza organizadora central, aunque 
varias organizaciones no gubernamentales se ocupan de 
actualizar los miles de actos locales que ese día se llevan a 
cabo en escuelas y parques. El día afirma que la concien-
cia ecológica forma parte de la conciencia nacional y que 
la idea de proteger el medio ambiente -antaño competen-
cia de unos pocos ecologistas- se ha desplazado desde los 
márgenes hasta el centro de la corriente principal del 
pensamiento estadounidense. 
(Más información de la página 2 a la 7) 

Poster del 2011 creado por el 
NMAH para celebrar el 10mo ani-
versario del Mes de Apreciación 
del Jazz el cual está dedicado a la 
legendaria artista del jazz Mary 
Lou Williams  

Cada mes de abril, los Estados Unidos celebra 
el Mes de la Apreciación del Jazz, una oportunidad 

para disfrutar de una de las principales contribuciones de 
los Estados Unidos a la cultura mundial. Iniciado por el Mu-

seo Nacional de Historia Americana (NMAH) del Instituto Smith-
sonian, el Mes de la Apreciación del Jazz se propone enfocar la 
atención pública en la música, y en los muchos compositores, 
músicos y otros contribuyentes talentosos al sonido del jazz.   
(Más información de la página 8 a la 11) 



Por Timothy Brown,  Redactor 

Washington  (22 de abril del 2010)  - El 22 de abril, Día de la Tierra, 

señala la celebración anual del medio ambiente y nos da una opor-
tunidad de evaluar lo que todavía queda por hacer para proteger la 
riqueza natural de nuestro planeta. El Día de la Tierra no está res-
paldado por ninguna fuerza organizadora central, aunque varias 
organizaciones no gubernamentales se ocupan de actualizar los 
miles de actos locales que ese día se llevan a cabo en escuelas y 
parques. El día afirma que la conciencia ecológica forma parte de la 
conciencia nacional y que la idea de proteger el medio ambiente —
antaño competencia de unos pocos ecologistas— se ha desplazado 
desde los márgenes hasta el centro de la corriente principal del 
pensamiento estadounidense. 

Este no fue siempre el caso. En el siglo XIX los estadounidenses, 
bendecidos con un vasto país rico en recursos naturales, vivieron 
con la idea de que siempre habría campos nuevos allende el hori-
zonte. Cuando se agotaban la tierra, los bosques o los depósitos de 
carbón de un lugar determinado siempre era posible trasladarse a 
otro. Cuando a principios del siglo XX la industria estuvo en auge, la 
gente aceptó de buena gana los cielos ennegrecidos por el humo 
de las chimeneas y los ríos contaminados por desperdicios indus-
triales. A mediados de la década de 1930 —y nuevamente en la 
década de 1950— el río Cuyahoga en Ohio, que atraviesa el centro 
industrial del país, estalló en llamas a causa de los residuos quími-
cos que descargaban las fábricas instaladas en sus riberas. No hubo 
ningún clamor público. Muy pocos lo notaron. 

La actitud del público empezó a cambiar en la década de 1960. En 
1962, una bióloga marina de nombre Rachel Carson publicó Silent 
Spring (Primavera silenciosa). El título se refería a un futuro sin pája-
ros y describía en palabras sencillas los efectos desastrosos que 
tendrían a largo plazo los plaguicidas y otros agentes altamente 
tóxicos comúnmente utilizados en ese entonces en el sector agríco-
la, la industria y la vida diaria de Estados Unidos. El libro, sorpresiva-
mente, resultó ser un gran éxito de ventas.  

En 1968 los astronautas de Apolo que regresaban de su primer vue-
lo orbital alrededor de la Luna fotografiaron por primera vez el 
planeta Tierra en su totalidad. Esta imagen de la Tierra —pequeña, 
frágil, hermosa y única— quedó rápidamente grabada en las men-
tes de millones de personas. En 1969 la escorrentía industrial del río 
Cuyahoga volvió a incendiarse. Esta vez la reacción del público fue 
inmediata e intensa. La ciudad de Cleveland (Ohio), donde se pro-
dujo el incendio, se convirtió en el hazmerreír nacional y en las ra-
dios de todo el país se oía la canción satírica Burn On, Big River, Burn 
On (Arde, gran río, arde). Ese mismo año, el Congreso de Estados 
Unidos aprobó la Ley sobre Política Nacional Medioambiental 
(NEPA), que establecía una “política nacional que alentará a una 
armonía productiva y agradable entre los seres humanos y su entor-
no”. 

Al mismo tiempo que se consolidaba lentamente esta conciencia 
ecológica, surgió una oposición cada vez más clamorosa a la inter-
vención estadounidense en la guerra de Vietnam. Las manifestacio-
nes públicas en contra de la guerra —particularmente en las univer-
sidades— dieron ímpetu a la idea de que el desafío organizado al 
status quo podía, de hecho, hacer que cambiaran las políticas y el 
comportamiento público. 

ORIGEN DEL DÍA DE LA TIERRA 

Gaylord Nelson, senador del estado de Wisconsin y veterano ecolo-
gista, entendió que los métodos que se utilizaban en las protestas 
contra la guerra podrían también tener éxito en otros ámbitos. “En 
ese momento”, escribió Nelson más tarde, “había gran agitación en 
las universidades acerca de la guerra de Vietnam. En universidades 
de todo el país se celebraban protestas contra de la guerra.... De 
pronto se me ocurrió: ¿por qué no realizar una protesta nacional 
sobre el medio ambiente? Ese fue el origen del Día de la Tierra”.  

Nelson regresó a Washington y empezó a promover el Día de la 
Tierra entre gobernadores de los estados, alcaldes de las grandes 
ciudades, redactores de los periódicos universitarios y, lo que tuvo 
gran importancia, Scholastic Magazine, una revista que circulaba en 
las escuelas primarias y secundarias estadounidenses. En septiem-
bre de 1969 Nelson anunció formalmente que en algún momento 
durante la primavera de 1970 habría una “protesta nacional sobre el 
medio ambiente. Las agencias noticiosas publicaron la noticia en 
todo el país”, recordó Nelson. “La respuesta fue espectacular… 
telegramas, cartas y consultas telefónicas llegaron de todas partes 
del país. Aprovechando mi personal senatorial, dirigí las actividades 
del Día de la Tierra desde mi oficina. Para el mes de diciembre, el 
movimiento se había extendido con tanta rapidez que fue necesa-
rio abrir una oficina en Washington para atender las consultas y 
actividades relacionadas con el Día de la Tierra. 
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Empleados del Departamento del Interior y voluntarios de las organiza-

ciones Take Pride in America y Living Lands and Waters recogen basura 
a lo largo de la orilla del Río Potomac en el programa de limpieza Auxi-

lio para el río de la capital. El año pasado, voluntarios de este programa 

recogieron 30 toneladas de basura a lo largo de un tramo de 30 millas 

a la orilla del Río Potomac. 

B o l e t í n  d e l  C R I  

El Día de la Tierra y el aumento de la conciencia medioambiental 

“El cambio climático es una grave prueba para la humanidad, 
pero también brinda la oportunidad de hacer grandes innovacio-
nes y adaptaciones. Estados Unidos ha superado anteriormente 
esos desafíos y el Día de la Tierra nos inspira a trascender las 
diferencias entre las naciones, para que podamos dirigir al mun-
do en proteger a nuestro planeta de esta amenaza mundial.” 
Palabras del presidente Obama en la Proclama en ocasión del 
Día de la Tierra 2009. 

D í a  d e  l a  T i e r r a  
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“El Día de la Tierra logró lo que yo había esperado. El objetivo era 
demostrar la preocupación por el medio ambiente en una manifes-
tación nacional tan grande que sacudiría el ruedo político. Fue una 
apuesta que dio resultado. Aproximadamente veinte millones de 
personas participaron en manifestaciones pacíficas en todo el país. 
Diez mil escuelas primarias y secundarias, 2.000 colegios y universi-
dades, y 1.000 comunidades tomaron parte... Este fue el suceso 
extraordinario del que surgió el Día de la Tierra”. 

A ese primer Día de la Tierra le siguió la aprobación de varias leyes 
federales de alcance histórico. En 1970 se estableció la Agencia de 
Protección Ambiental, seguida por la Ley del Aire Puro, la Ley de 
Agua Limpia de 1972 y la Ley de Especies en Peligro de Extinción de 
1973. Entre las numerosas disposiciones de gran alcance que con-
tenían estas leyes figuraba el requi-
sito de que los automóviles utiliza-
ran gasolina sin plomo, alcanzaran 
el máximo de kilómetros posible 
por litro de gasolina y estuvieran 
equipados con convertidores ca-
talíticos para reducir las emisiones 
tóxicas descargadas por el escape 
de los automóviles. 

Posteriormente, tras este éxito 
legislativo, el Día de la Tierra pare-
ció que iba a desaparecer. Si bien 
las celebraciones anuales continua-
ron, no llegaron a igualar en tama-
ño y entusiasmo las del primer 
año. El Día de la Tierra pareció 
haberse convertido en una reliquia 
de los días de protesta de princi-
pios de la década de 1970. 

Pero el espíritu del Día de la Tierra 
persistió. Las organizaciones 
ecológicas aumentaron en tamaño 
y poder. Agrupaciones como Greenpeace, establecida en Canadá en 
1971, adoptaron principios de desobediencia civil no violenta para 
despertar la conciencia del público sobre las menguantes poblacio-
nes de ballenas y los peligros de la energía nuclear. Nature Conser-
vancy, formada en 1951, volvió a dedicarse a principios de la década 
de 1970 a la “preservación de la diversidad natural” y empezó a 
adquirir tierras sin explotar para uso como espacio natural protegi-
do. Instituciones venerables como el Sierra Club y la National Audu-
bon Society vigorosamente interpusieron demandas judiciales con-
tra las empresas de explotación forestal para frenar la destrucción 
de los bosques antiguos. Financiados por contribuciones públicas y 
con personal compuesto por abogados y docentes, así como cientí-
ficos y naturalistas, las organizaciones no gubernamentales (ONG) 
se convirtieron en organismos de protección del medio ambiente. 

En su propio país, los estadounidenses, a menudo a instancias de 
sus hijos, empezaron a separar los desechos domésticos para reci-
clarlos. Hacia finales de la década de 1980 se establecieron progra-
mas de reciclado en muchas comunidades. Para mediados de los 
años noventa, estos programas municipales de reciclado cubrían 
sus costos, la cantidad de basura arrojada a los vertederos se redu-
jo notablemente y más del 20 por ciento de la basura procesada por 
los municipios estadounidenses se estaba convirtiendo en produc-
tos útiles. Las empresas, teniendo siempre presente los deseos del 
consumidor —y sus propias ganancias— empezaron a promoverse 
a sí mismas como entes respetuosos del medio ambiente. Muchas 
compañías adoptaron prácticas empresariales prudentes que au-

mentaron su eficiencia y redujeron los desperdicios industriales. 

RESURGIMIENTO EN LA DÉCADA DE 1990 

En 1990 el Día de la Tierra resurgió con fuerza. Encabezado por 
Dennis Hayes, uno de los principales organizadores del primer Día 
de la Tierra, el de 1990 fue un acontecimiento de proyección inter-
nacional. Más de 200 millones de personas en el mundo —diez 
veces más que las que se reunieron en 1970— participaron en actos 
que reconocieron que el medio ambiente finalmente se había con-
vertido en un asunto de preocupación pública universal. El impulso 
mundial continuó en 1992 en la Conferencia de las Naciones Unidas 
sobre el Medio Ambiente y el Desarrollo (UNCED) celebrada en Río 
de Janeiro (Brasil), en la que un número sin precedentes de gobier-
nos y ONG aprobó un programa de gran alcance para promover el 

desarrollo sostenible. 

El 25.º aniversario del primer Día de la 
Tierra en 1995 fue ocasión para eva-
luar el progreso medioambiental. En 
los países occidentales las noticias 
parecían ser buenas —el aire y el agua 
eran más limpios, los bosques se hab-
ían expandido y muchos otros indica-
dores medioambientales también 
habían mejorado. La combinación, a 
veces inestable, de la legislación, los 
juicios entablados por las ONG, la edu-
cación del público y las prácticas em-
presariales más eficientes, habían 
tenido un efecto notable y positivo en 
el estado del medio ambiente.  

Pero hubo opiniones antagónicas con 
respecto a cuan buenas eran estas 
noticias. El periodista de temas medio-
ambientales Gregg Easterbrook in-
formó en la revista The New Yorker 

que las leyes medioambientales “junto con la enorme variedad de 
esfuerzos privados incentivados por la conciencia ecológica... han 
tenido un éxito impresionante... Los reglamentos sobre el medio 
ambiente, lejos de ser engorrosos y caros, han demostrado ser 
extraordinariamente eficaces, han costado menos de lo anticipado 
y han fortalecido, no debilitado, las economías de los países que las 
han puesto en marcha”. 

La revista Environment, importante publicación de una ONG, pre-
sentó una evaluación más sombría: “El Día de la Tierra... no ha pro-
ducido una ciudadanía permanentemente activa ni ha transforma-
do el malestar general que socava la fe que se tiene en la rendición 
de cuentas democrática. Si bien el movimiento ecologista han 
hecho grandes adelantos desde 1970, tanto a nivel institucional 
como en la conciencia del público, la seguridad medioambiental... 
sigue siendo hoy aún más difícil de alcanzar que hace 25 años”. 

Lo que comenzó en 1970 como un movimiento de protesta se ha 
convertido en una celebración mundial del medio ambiente y un 
compromiso con su protección. La historia del Día de la Tierra refle-
ja el incremento de la conciencia ecológica en las últimas décadas, y 
el legado del Día de la Tierra es el conocimiento cierto de que el 
medio ambiente es un asunto de interés universal. 

Fuente:  Servicio Noticioso desde Washington. Oficina de Progra-
mas de Información Internacional del Departamento de Estado de 
Esta-dos Unidos. Sitio en la Web: http://www.america.gov/esp 
  

Una vista única de la Tierra desde la Luna capturada durante 

una misión del Apolo 8. (NASA). El astronauta Bill Anders del 
Apolo 8 lo puso en perspectiva en un documental: “Recorrimos 

todo este camino para explorar la luna, y lo más importante es 

que descubrimos la Tierra”. 
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LA CASA BLANCA 
Oficina del Secretario de Prensa 
22 de septiembre del 2010 

HOJA INFORMATIVA 

LA POLÍTICA DE DESARROLLO DEL PRESIDENTE OBA-
MA Y LA INICIATIVA MUNDIAL PARA EL CAMBIO 
CLIMÁTICO 

El cambio climático mundial tendrá un fuerte impacto en el desarro-
llo en las próximas décadas. La falta de acción mundial enérgica 
para reducir las emisiones de gases de efecto invernadero dificul-
tarán también el futuro desarrollo; las políticas inteligentes sobre el 
cambio climático pueden impulsar un crecimiento más limpio, y dar 
como resultado una gama de beneficios económicos y sociales. 
Mediante la Iniciativa Mundial para el Cambio Climático (GCCI) y 
otros programas del gobierno de Estados Unidos relacionados con 
el clima, Estados Unidos integrará las consideraciones de cambio 
climático en la ayuda exterior pertinente mediante una gama com-
pleta de mecanismos bilaterales, multilaterales y privados para 
fomentar el crecimiento con menos emisiones de carbono, promo-
ver sociedades sostenibles y resistentes, y reducir las emisiones que 
resultan de la deforestación y la degradación de la tierra. La admi-
nistración trabaja para hacer que nuestro financiamiento relaciona-
do con el clima sea eficiente, eficaz e innovador, basado en los pla-
nes de cada país, y centrado en lograr resultados mensurables. 
Como parte de los compromisos del presidente Obama en Copen-
hague, trabajamos junto con nuestros socios para proporcionar un 
financiamiento "de comienzo rápido" para cuestiones de clima que 
se aproxima a 30.000 millones de dólares durante el período de 
2010 a 2012 y sirve para ayudar a satisfacer las necesidades de adap-
tación y mitigación de los países en desarrollo, incluyendo el des-
pliegue de tecnologías de energía limpia. 

Con este fin utilizaremos una gama completa de mecanismos – 
bilaterales, multilaterales y privados – para invertir estratégicamen-
te en crear una resistencia duradera a los impactos inevitables del 
cambio climático; reducir las emisiones causadas por la deforesta-
ción y la degradación de la tierra; y, apoyar estrategias de desarro-

llo con bajas emisiones de carbono y transición a una economía 
sostenible de energía limpia. 

Inversión en energía limpia: Los programas de energía limpia 

reducen las emisiones de gases de efecto invernadero causadas por 
la generación y el consumo de energía, al acelerar el despliegue de 
tecnologías, políticas y prácticas de energía limpia. Estados Unidos 
proporcionará gran parte de su ayuda para el despliegue de energía 
limpia mediante fideicomisos multilaterales que aprovechen las 
oportunidades a gran escala existentes para reducción de gases de 
efecto invernadero y establezcan canales de inversión para aumen-
tar y ayudar al amplio financiamiento del sector privado a medida 
que aumenta la demanda de soluciones más limpias. Los esfuerzos 
bilaterales complementan las inversiones multilaterales al ayudar a 
moldear los entornos de políticas y regulaciones que puedan asegu-
rar la sostenibilidad a largo plazo. En su presupuesto del año fiscal 
2011, la administración se enfocó en cuatro áreas, que incluyen re-
formas del sector energético que son condiciones previas para el 
desarrollo sostenible de energía limpia, eficiencia energética, 
energía con pocas emisiones de carbono y transporte limpio. 

Promoción de paisajes sostenibles: Para ayudar a los países 

que presentan programas ambiciosos de reducción de las emisio-
nes de gases de efecto invernadero causadas por la deforestación y 
la degradación de bosques (REDD+), Estados Unidos anunció que 
dedicaría 1.000 millones de dólares de 2010 a 2012 como parte de la 
contribución de Estados Unidos al "financiamiento de comienzo 
rápido" reflejado en el Acuerdo de Copenhague. El compromiso de 
Estados Unidos reconoce el papel crucial de los programas REDD+ 
para reducir emisiones como parte de programas de Paisajes Soste-
nibles que incluyen la utilización de bosques y tierras. Estados Uni-
dos apoya las actividades REDD+ porque ofrecen maneras renta-
bles de reducir las emisiones mundiales de gases de efecto inverna-
dero a la vez que proporcionan otros beneficios de desarrollo sos-
tenible. El documento de estrategia de la administración, "Opción 
estratégica de financiamiento de comienzo rápido para REDD+”, 
guiará la aplicación de los esfuerzos de las agencias de Estados 
Unidos. 

Apoyo para resistir y adaptarse al cambio climático: Al 

ayudar a los países de bajos ingresos a reducir su vulnerabilidad a 
los impactos del cambio climático se reducirán las consecuencias 
sociales, ambientales y económicas del cambio climático y se mejo-
rará la eficacia y sostenibilidad de los esfuerzos de desarrollo en 
curso. Los programas de adaptación deben integrar soluciones 
climáticas en las actividades de desarrollo afectadas por la variabili-
dad del clima y el cambio climático. En su presupuesto del año fiscal 
2011, la administración enfocó el financiamiento para la adaptación 
en la mejora de la diseminación de información para ayudar a iden-
tificar las vulnerabilidades más grandes del cambio climático, crear 
sistemas de gobierno que sean inclusivos, transparentes y sensibles 
a las necesidades de sus ciudadanos y aplicar soluciones climáticas 
que sean apropiadas localmente y aumenten la resistencia de las 
poblaciones más vulnerables del mundo. 
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La política de desarrollo del presidente y la  
Iniciativa Mundial para el Cambio Climático 

D í a  d e  l a  T i e r r a  
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Iniciativa Mundial para el Cambio Climático hace avanzar la política 
de desarrollo mundial de la administración de varias maneras: 

Ayuda a promover la participación de los países: Al trabajar con los paí-

ses a medida que formulan y realizan sus planes nacionales ante el cambio climáti-
co, la administración se asociará con los países para identificar y concentrarse en 
actividades que puedan tener mayor impacto para alcanzar las metas climáticas y 
trabajar con otros socios de desarrollo para aprovechar recursos de manera efecti-
va y estratégica. 

Promueve soluciones climáticas que impulsen el crecimiento econó-
mico: Emprenderemos creación de capacidad, ayuda técnica y servicios de asesoría 

así como inversiones a gran escala mediante nuestros programas multilaterales 
para promover el flujo del sector privado en infraestructura de resistencia al cambio 
climático, energía limpia y prácticas sostenibles de utilización de la tierra. Un com-
ponente crítico de este esfuerzo será aumentar la capacidad de los países en desa-
rrollo para medir, informar sobre sus emisiones y verificarlas, así como evaluar sus 
actividades de reducción de emisiones, ayudándoles en el diseño de sus políticas 
nacionales, proporcionando una base para una gama de herramientas nacionales 
para movilizar capital privado e informar de su progreso en cuanto a las metas climáticas. 

Asegura la sostenibilidad del crecimiento económico mediante acciones que 
protegen las inversiones: Al asegurar que la infraestructura, la agricultura, el turismo, las 

pesquerías y otros sectores sensibles al cambio climático estén protegidos de los peores impac-
tos del mismo, la administración contribuirá a preservar los impulsores del crecimiento econó-
mico a largo plazo. 

Fortalece el gobierno y el proceso de planificación inclusiva de resistencia al 
cambio climático: Al invertir en coordinación y respuesta efectivas al cambio climático, me-

jor comunicación y educación públicas, y participación más activa con la comunidad, la sociedad 
civil y el sector privado en lo que respecta al cambio climático, la administración construirá siste-
mas más sostenibles de planificación, innovación y respuesta al cambio climático. 

Inversiones para el cambio: Con avances pioneros en la aplicación de la ciencia y la tec-

nología a la adaptación al cambio climático, tales como las observaciones de la tierra y las tecno-
logías de comunicación de información, la administración ofrece la promesa de salvar barreras y 
brechas existentes para facilitar el desarrollo resistente al cambio climático. 
 

Fuente:  Servicio Noticioso desde Washington. Oficina de Programas de Información Internacional del Departamento de Estado de Esta-
dos Unidos. Sitio en la Web: http://www.america.gov/esp  

B o l e t í n  d e l  C R I  

“La historia ha mostrado que 
así como sembramos así cose-
chamos. Dediquémonos de 
nuevo a un mundo produzca 
cosechas abundantes para 
todos nosotros, no solamente 
hoy, sino para muchas gene-
raciones por venir”, palabras  
del presidente Obama en la 
Proclama en ocasión del Día 
de la Tierra 2009. 

D í a  d e  l a  T i e r r a  

S.O.S  
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Celebrando el Día de la Tierra 

Las organizaciones no gubernamentales (ONG) utili-

zan el Día de la Tierra para promover sus causas ecológicas. Un 

agricultor de la organización estadounidense Illinois Stewards-

hip Alliance pega un cartel a la pared exterior del Capitolio del 

Estado de Illinois el 22 de abril de 1999, en protesta de la aper-

tura de granjas porcinas a gran escala en Illinois. 

En el Día de la Tierra se benefician tanto las zonas naturales, 

como las ciudades. Un voluntario de la Asociación malasia para 

la Protección de la Naturaleza recolecta basura en 

El Día de la Tierra enseña que la preservación cultural 

es parte de la protección del medio ambiente. En el cráter de 

la cordillera Ko’olau de Hawái, alumnos de un programa extra-

escolar aprenden valores autóctonos hawaianos a través de la 

jardinería, en abril de 2002. 

Para mediados de los años noventa, el Día de la Tierra se había 

adoptado en todo el mundo como una expresión de la preocu-

pación por el medio ambiente. En esta imagen, dos ecologis-

tas surcoreanos llevan ropa confeccionada con latas vacías y 

botellas de plástico durante una marcha en Seúl con motivo 

del Día de la Tierra. 

Las actividades didácticas derivan en beneficios que perduran mucho después de 

haber concluido el Día de la Tierra. Estas estudiantes plantan árboles durante una 

actividad del Día de la Tierra en San José de Costa Rica, en 1998. El acto era parte 

de un programa de reforestación del parque principal de la ciudad, que se esta-

bleció en un terreno que antes albergaba un aeropuerto.  

Además del medio ambiente, el Día de la Tierra tam-

bién celebra la cultura de los pueblos indígenas. En la ciudad 

de Springfield (Illinois), un bailarín de la nación lakota interpre-

ta un tradicional baile de bienvenida con motivo del Día de la 

Tierra . 

Estos alumnos de la escuela primaria Sanislo de Seattle 

(Washington) corrieron a plantar árboles como parte de una 

campaña nacional para romper el récord Guinness de la mayor 

cantidad de árboles plantados en una hora.  

 D í a  d e  l a  T i e r r a  

Fuente:  Galerías de Fotos. America.gov. Departamento de Estado de EE.UU 
http://www.america.gov/esp/multimedia/photogallery.html#/4110/earthday_sp/  
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Entre los efectos notables del cambio climático figuran los cambios de la 
temperatura y las precipitaciones, el aumento del nivel del mar y el clima extremo. Pero 
los impactos sobre los ecosistemas y la calidad del agua, el aire y los alimentos también 
afectan la salud humana. El Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio 
Climático dice que el cambio climático ha alterado la estacionalidad de algunas variedades 
de polen que provocan alergia. El cambio climático también está aumentando la malnutri-
ción; el número de personas afectadas por olas de calor, inundaciones, tormentas y sequ-
ías; la muerte y las enfermedades relacionadas con la contaminación; y las zonas activas 
de algunos insectos transmisores de enfermedades. Esta galería muestra cómo algunos 
países e instituciones están aprendiendo acerca de los efectos del cambio climático en la 
salud y cómo contrarrestarlos. 

El calentamiento climático comienza a cambiar el ciclo tierra-mar-atmósfera del agua. Se 

prevé que las temperaturas más altas del agua y los cambios en el clima extremo afec-

tarán la calidad del agua y empeorará muchas modalidades de contaminación del agua. 

Esto podría tener efectos negativos sobre los ecosistemas y la salud humana. En febrero 

de 2010, expertos de 26 entidades de las Naciones Unidas que tratan cuestiones relativas 

al agua, se reunieron para planificar una respuesta coordinada a lo que la ONU denomina 

“la crisis de agua que se avecina”. Se formó un grupo de trabajo que elaborará resúmenes 

informativos sobre todos los aspectos relacionados con el agua para los distintos países 

en desarrollo. 

Los científicos prevén que la cantidad media de precipitaciones e intensidad 

se incrementará durante el siglo XXI, especialmente en los trópicos y en latitudes altas. 

Las tormentas tropicales y los huracanes probablemente se vuelvan más intensos en 

algunas zonas, debido al calentamiento de las temperaturas de la superficie marina. Para 

pronosticar estos fenómenos, la meteorología moderna depende de intercambio inter-

nacional casi instantáneo de datos meteorológicos. El Programa de Vigilancia Meteoroló-

gica Mundial de la Organización Meteorológica Mundial ayuda a los servicios meteoroló-

gicos nacionales de todo el mundo a preparar a sus ciudadanos para tormentas y otros 

fenómenos meteorológicos. 

El cambio climático afecta la propagación de las enfermedades al aumentar el número de 

vectores de la enfermedad y las zonas donde actúan, la duración de la estación de trans-

misión de la enfermedad, y la duración e intensidad de los brotes. Las temperaturas más 

cálidas y mayor humedad por lo general amplían la gama y la temporada de los insectos 

transmisores de enfermedades y de ratones. Esto contribuye a ampliar las zonas de trans-

misión de enfermedades transmitidas por mosquitos, como la malaria, y enfermedades 

transmitidas por garrapatas, como la enfermedad de Lyme. Las fuertes lluvias y las sequ-

ías pueden desatar brotes, especialmente en las regiones pobres. En todo el mundo, los 

científicos intentan entender mejor cómo el cambio climático y el clima extremo afectan 

la propagación de las enfermedades infecciosas.  

Efectos del cambio climático en su salud   

 D í a  d e  l a  T i e r r a  

Fuente:  Galerías de Fotos. America.gov. Departamento de Estado de EE.UU 
http://photos.america.gov/galleries/amgov/14900/health_cc_2010_sp/  

http://photos.america.gov/galleries/amgov/14900/health_cc_2010_sp/


El jazz es un estilo 
musical que nace a 
finales del siglo XIX en 
Estados Unidos y que  
se expande de forma 
global a lo largo de 

todo el siglo XX. 

La historia del jazz se 
caracteriza por dos rasgos 

fundamentales: 

 En primer lugar, por su cons-
tante asimilación de otras tendencias 

musicales estilística o culturalmente aje-
nas a él así como por su capacidad de generar 

otros estilos musicales, como el rock and roll, que terminarán 
por evolucionar de forma independiente al jazz. 

 En segundo lugar, por la sucesión de forma ininterrumpida de 
un numeroso conjunto de subestilos que, vistos en perspecti-
va, manifiestan entre algunos de ellos enormes diferencias 
musicales .  

La palabra jazz, referida a un género musical, apa-
rece escrita por primera vez el 6 de mar-
zo de 1913 en el periódico San Francisco 
Bulletin, cuando, al reseñar el tipo de 
música ejecutada por una orquesta del 
ejército, señaló que sus integrantes entre-
naban a ritmo de ragtime y jazz. En estos 
primeros años, la forma del nombre oscila 
entre jaz, jas, jass, jasz o jascz, y, según 
Walter Kingsley, colaborador del New 
York Sun, "el término es de origen africa-
no, común en la Costa del Oro africana y en las 
tierras del interior".[2] No obstante, puede que 
fuese un término originario del minstrel o del 
vodevil, o incluso del mundo árabe. Varios autores han subrayado 
también su relación con el acto sexual en el argot norteamericano. 

El primer disco en el que apareció la palabra jazz como definidora 
de la música en él contenida lo grabó la Original Dixieland Band en 
enero de 1917 en Nueva York; durante ese año, además, se populari-
zaría el término, que probablemente había sido ya de uso común en 
la lengua oral entre 1913 y 1915. 

 CONCEPTO 

La música jazz se caracteriza por eludir la ejecución de las interpre-
taciones a partir de la lectura fiel de una partitura; la base de la 
interpretación jazzística y, consecuentemente, del estilo, es la im-
provisación. Es una música que se centra en el intérprete antes que 
en el compositor. Excepto en algunos casos de free jazz o de jam 
session, donde sí puede darse el caso de que no se trabaje sobre 
ningún tema ya conocido, improvisar significa que el intérprete 
recrea libremente el tema en cada ejecución del mismo, ya sea en 
directo o en un estudio de grabación: la melodía es solo un pretex-

to para desarrollar una posible interpretación de la misma. 

Este factor esencial que es la improvisación diferencia de forma 
primordial al jazz de otros estilos musicales, como la música clásica 
y el pop, y tienen importantes repercusiones respecto a cuál es su 
posición en el ámbito comercial: la subordinación de la melodía, el 
factor más valorado, por ejemplo, en la música pop, a la libertad 
creativa del artista, ha alejado históricamente al jazz de una presen-
cia comercial masiva. 

El formato de los temas jazzísticos es, en la mayoría de las interpre-
taciones, el del blues y el de la canción popular. 

El patrón subyacente sobre el que se delinean melodías sincopadas 
y figuras rítmicas (frecuentemente, un ritmo aditivo) es metronómi-
co y la organización armónica tonal emplea frecuentemente la esca-
la del blues con fines melódicos. Son habituales recursos como las 
blue notes, las síncopas, los ritmos múltiples, los vibratos, los gli-
sando... 

El jazz es, habitualmente, interpretado por solistas o por grupos 
reducidos de músicos, en los que casi siempre está presente una 
sección rítmica (al menos, una batería, un contrabajo o bajo eléctri-
co y algún instrumento armónico como el piano, el banjo o la guita-
rra).  

La libertad interpretativa, que es definitoria del 
jazz, ha llevado al uso de un término histórico, 
swing, como sinónimo de una determinada 
calidad rítmica que es percibida de una forma 
completamente subjetiva en algunas interpre-

taciones, de las que se puede decir que tienen 
swing como un elogio. 

 

ORIGEN DEL JAZZ 

Geográficamente, el jazz surge en el estado de 
Louisiana, concretamente en la zona de influen-

cia de Nueva Orleáns, a donde llegaban grandes remesas de escla-
vos negros, fundamentalmente de la zona occidental de África, al 
sur del Sahara, la zona denominada Costa de Marfil, Costa del Oro o 
Costa de los esclavos. En muchas áreas del Sur de Estados Unidos, el 
batir de tambores estaba específicamente prohibido por la ley, de 
forma que los esclavos negros tuvieron que recurrir a la percusión 
mediante las palmas de las manos y el batir de los pies para disfru-
tar de sus fiestas y su música característica. Sin embargo, la prohibi-
ción no tuvo vigor en la llamada Place Congo (Congo Square) de 
Nueva Orleáns, en la que hasta la Guerra de Secesión los esclavos 
tenían libertad para reunirse, cantar y acompañarse de verdaderos 
instrumentos de percusión tales como calabazas resecas y rellenas 
de piedrecitas, el birimbao, las quijadas, el piano de dedo pulgar o 
sansa y el banjo de cuatro cuerdas. 
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Musicalmente, el jazz nace de la combinación de tres tradiciones: 
la autóctona estadounidense, la africana y la europea. La comuni-
dad afroamericana del sur de los Estados Unidos desarrolló su 
expresión musical a través de la improvisación creativa sobre el 
material que le proporcionaba la música religiosa y seglar traídas 
de África, la tradición instrumental de las orquestas estadouniden-
ses (sobre todo, las bandas militares) y las formas y armonías de la 
música europea. 

Estas primeras manifestaciones musicales afroamericanas eran una 
mezcla de ritmos e instrumentos asociadas a la vida de los esclavos, 
por lo tanto interpretadas como canciones de trabajo y de diversión 
colectiva. La improvisación es ya, en estos primeros momentos, un 
componente esencial de esta música, que la contrapone a la música 
compuesta de los blancos. 

Los esclavos fusionaron muchas de sus tradiciones africanas con el 
cristianismo protestante que les impusieron sus amos. Es importan-
te observar el hecho de que, a pesar de las divergencias en ritmo, 
armonía y estilo interpretativo, la tradición musical europea que los 
esclavos conocieron en Estados Unidos ofrecía puntos de contacto 
con su propia tradición: así, la escala diatónica era común a ambas 
culturas. Si a esto se le añade el relativo aislamiento cultural en que 
vivía gran número de esclavos y la tolerancia de los amos respecto 
de su música, la consecuencia fue que pudiesen mantener íntegro 
gran parte de su legado musical en el momento de fusionarse con 
los elementos compatibles de la música europea y norteamericana, 
con lo que se consiguió un híbrido con notable influencia africana. 

Las influencias iniciales del jazz encontraron su principal forma de 
expresión en las ‘marching bands’ y en las bandas de música baila-
ble de la época, que, a finales del XIX, suponían el formato habitual 
en lo que a conciertos de música popular se refiere. Los instrumen-
tos de este tipo de grupos se convirtieron así en los instrumentos 
básicos del jazz: la corneta , el trombón, los ‘reeds’ o “instrumentos 
de lengüeta” (saxo, clarinete, etc.), y la batería. 

Los músicos negros solían utilizar la melodía, la estructura y el ritmo 
de las marchas como punto de salida. Sin embargo en el proyecto 
de la Dotación Nacional para las Humanidades (“Norte por Sur, de 
Charleston a Harlem”) se dice: “ (…) un espíritu negro, relacionado 
con el ritmo y la melodía, emergía desde los confines de la tradición 
musical europea, aun a pesar de que los intérpretes utilizaban ins-
trumentos europeos. El gusto afroamericano por diversificar las 
melodías y remodelar los ritmos supuso la base de la que surgirían 
después muchos de los más grandes intérpretes del jazz.” 

Siguiendo la tradición afroamericana de Nueva Orleáns, muchos 
músicos negros consiguieron ganarse la vida en pequeñas bandas 
que eran contratadas para tocar en funerales. Estas bandas africani-
zadas jugaron un papel embrionario en la articulación y disemina-
ción de las formas tempranas del jazz. Viajando a través de las co-
munidades negras, desde el sur profundo a las grandes ciudades 
del norte, estos músicos pioneros consiguieron establecer el aulli-
do, la estridencia, el libre desvarió, la “ragedia” (raggedy) y el espí-
ritu del ragtime, dando vida a una más elocuente y sofisticada ver-
sión del ritmo. Así las cosas, las formas iniciales del jazz, con sus 
raíces populares y humildes, fueron básicamente el producto de 
músicos autodidactas. 

El endurecimiento de las leyes ‘Jim Crow’ en Louisiana a finales del 
XIX (que promovían la segregación racial con el con el tristemente 
famoso “iguales pero separados”) hizo que muchos músicos afroa-
mericanos fueran expulsados de diversas bandas que mezclaban a 

blancos y a negros. La habilidad de estos artistas musicalmente 
formados, capaces de transcribir y leer aquello que en gran parte 
suponía un arte de improvisación, hizo posible conservar y disemi-
nar sus innovaciones musicales, hecho que cobraría una importan-
cia creciente en la ya cercana época de las grandes bandas.  

 

Progresivamente, aparte de irse creando esos grupos de músicos 
negros que actúan de forma autónoma y conjuntada como tales, se 
van estandarizando algunos estilos o géneros: 

 los field shouters o lamentos de los esclavos expresando la 
crueldad de sus largas horas de trabajo, a los que luego fueron 
incorporados algunos instrumentos occidentales y principal-
mente, el ritmo sincopado africano;  

 el blues; 

 las worksongs o canciones de trabajo en las plantaciones de 
algodón; 

 la comedia y el vodevil; 

 los espirituales. 

 el ragtime. 
 

EVOLUCION DEL JAZZ 

Posteriormente, inaugu-
rando la época del 
swing, (1923-1939) llegó 
King Oliver, con su 
"Creole Jazz Band" y 
grabó entre otras com-
posiciones 
"Dippermouth Blues". 
Los tres solos a corneta 
de esa pieza, además de 
ser el punto de inflexión 
entre la música callejera 
y el jazz, fueron imitados 
sin contemplaciones 

hasta mucho tiempo después por un gran número de músicos. Lou-
is Armstrong - segunda trompeta de su banda y discípulo suyo- 

retomó en la orquesta de Fletcher Henderson el estilo, la virtuosi-
dad y la flexibilidad rítmica de Joe Oliver, superándolo y marcando 
un camino imborrable en el tiempo. 

El bebop (1940-1950), la revolu-
ción musical base de todo el jazz 
moderno, coincidió con la huelga 
de grabaciones que desde el 1 de 
agosto de 1942 hasta noviembre 
de 1944 llevaron a cabo todos los 
músicos organizados en torno a la 
Federación Americana de Músicos 
(AFM). El efecto más perverso de 
esa huelga fue retrasar oficial-
mente el nacimiento de aquella 
nueva música que se estaba ges-
tando en el norte del barrio de 
Harlem y en torno a un club ya 

histórico y desaparecido: El Min-

ton's Playhouse de Harlem, en Nueva York. Charlie Parker, fue el 

gran gestor de este género musical. 

 

Louis Armstrong , uno de  los artistas de Jazz más 

querido y reconocido.  

Chalie Parker 

M e s  d e  A p r e c i a c i ó n  d e l  J a z z  
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El cool y el hardbop (1951-1969) 
convivieron durante este perio-
do de tiempo en una pugna por 
la hegemonía musical del jazz. 
Mientras en la Costa Oeste de 

Estados Unidos, Lennie Tristano, 
Lee Konitz, Dave Brubeck y otros 

músicos generalmente blancos le 
daban al jazz una impronta estilísti-

camente más culta, y presuntamente 
más funcional, en la Costa Este surgió 

con enorme fuerza alrededor del batería, 
Art Blakey, Horace Silver y los Jazz Messengers, un estilo que los 
negros neoyorquinos no dudaron en considerarlo no sólo como una 
respuesta al presunto amaneramiento del jazz, sino como legitimo 
heredero del bebop. Luego llegaron al jazz aires renovados que 
inauguraron toda una época: llegó el jazz libre o freejazz. Ornette 
Coleman fue acusado por los puristas de asesinar al jazz, pero cuan-

do Miles Davis, entró en ese terreno con discos y aventuras musi-
cales eléctricas, las críticas no sólo terminaron, sino que se volvie-
ron alabanzas. John Coltrane, quien formó parte de algunas forma-
ciones lideradas por Davis, es otro de los 
músicos insoslayables de este lenguaje 
musical. 
 

En los ´70, el jazz se mezcló con el rock 
para dar lugar a agrupaciones como Ma-
havishnu Orchestra, Weather Report, Re-
turn to Forever, bandas integradas por 
muchos de los músicos que habían partici-
pado del disco "Bitches Brew" de Miles 
Davis, representantes de un estilo llamado 
fusión o jazz-rock. Ellos son: John Mc 
Laughlin, Chick Corea, Herbie Hancock, 
Dave Holland, Wayne Shorter, Ron Carter, 
Joe Zawinul, Jack DeJohnette, Billy Co-
bham, Lenny White. Si bien la moda del jazz-rock pasó, estos músi-
cos desarrollaron -con algunos altibajos- carreras interesantes. Des-
de esa década -y hasta el presente-, aparecieron otros nombres: 
Jaco Pastorius -muerto trágicamente en 1987, víctima de un custo-
dio de un bar-, Michael Brecker y su hermano Randy Brecker, Pat 
Metheny, Bill Frisell, Mike Stern, David Fiuczynski, etc. 
 
En la actualidad, algunos de los exponentes del jazz más tradicional 
-o "puro"- son Brad Meldhau -posible sucesor del genial Bill Evans, y 
la extraordinaria cantante y pianista Diana Krall. 
 
LA ESCENA MUSICAL AMERICANA A COMIENZOS DEL SIGLO  XX 

Al inicio del siglo XX la sociedad estadounidense había comenzado 
a despojarse de la opresiva y rígida formalidad que había caracteri-
zado a la era victoriana. 

Desde el siglo XIX, con las canciones de comedia y 'trovadores' (los 
“minstrel shows”) o las melodías de Stephen Foster, la influencia 
de las tradiciones musicales afroamericanas aparecía como parte 
integrante de la música popular americana y lo hizo así durante 
generaciones. 

Los clubes, las salas de baile y los cafés (‘tea rooms’) comenzaron a 
aparecer en todas las ciudades. Curiosamente los bailes llamados 
negros, que se inspiraban en movimientos africanos –como el 
‘shimmy’, el ‘turkey trot’, el ‘chicken scratch’, el ‘monkey glide’, y el 

‘bunny hug’- fueron adoptados por un público blanco. El ‘cake 
walk’, desarrollado por esclavos como parodia de los bailes forma-
les de sus amos, se convirtió en el último grito. El público blanco 
aprendía estos bailes viéndolos primero en programas de vodevil y 
observando luego a bailarines profesionales en los clubes. 

En aquellos tiempos la música de baile popular no era el jazz aun-
que se encontraban ya formas precursoras, por ejemplo en la expe-
rimentación e innovación musical del blues o el ragtime, que pronto 
florecerían como jazz. Compositores neoyorquinos (los conocidos 
como el grupo de la “Tip Pan Alley”, entre ellos Irving Berlin), incor-
poraron la influencia del ragtime a sus composiciones aunque ape-
nas utilizaban los mecanismos específicos que eran naturales a los 
artistas del jazz –los ritmos, las blue notes. Pocas cosas consiguie-
ron más para hacer popular este tipo de música que el éxito de 
Berlin de 1911 llamado “Alexander’s Ragtime Band”, que se convir-
tió en una auténtica locura tanto en los Estados Unidos como en 
Europa (especialmente en Viena). Aunque la canción no estaba 
escrita como un rag-time, la letra describe a un grupo de jazz que 
convertía canciones populares a ritmos de jazz –como en la línea 
donde dice: “si quieres oír el ‘Swanee River’ tocado en ragtime…”. 
 

EL “JASS” EN NUEVA ORLEANS 
 
Una gran cantidad de estilos regionales contribuyeron 
al desarrollo inicial del jazz. Probablemente el primer 
movimiento musical al que comúnmente se denominó 
jazz (frecuentemente escrito ‘jass’ entonces) fue el 
desarrollado en el área de Nueva Orleáns, en Louisiana. 

La ciudad de Nueva Orleáns y las áreas circundantes 
siempre han sido un centro musical regional. Gente de 
diferentes naciones de África, Europa y Latinoamérica 
contribuyeron al rico patrimonio musical de Nueva 
Orleáns. En la era colonial de Francia y España, los es-
clavos tenían más libertad de expresión cultural que los 

de las colonias inglesas que luego se convertirían en los Estados 
Unidos. En las colonias protestantes, la música africana era vista 
como "pagana" y era comúnmente suprimida, mientras que en 
Louisiana era aceptada. Las celebraciones musicales africanas se 
siguieron celebrando en "Congo Square" en Nueva Orleáns hasta 
por lo menos 1830, a las que también asistían blancos interesados, y 
algunas de sus melodías y ritmos fueron usados en las composicio-
nes del compositor Louis Moreau Gottschalk. Además de la pobla-
ción esclava, Nueva Orleáns también tenía la mayor comunidad de 
gente de color libre en Norteamérica, quienes se enorgullecían de 
su educación y usaban instrumentos europeos para ejecutar música 
europea y sus propias canciones folklóricas. 

De acuerdo con muchos músicos de Nueva 
Orleáns que recordaban la época, las figuras 
clave en el desarrollo del nuevo estilo fueron 

el extravagante trompetista Buddy Bolden 
y los miembros de su banda. Bolden es re-
cordado como el primero en tomar el blues -
hasta el momento una música folklórica 
cantada y acompañada por instrumentos de 
cuerda o armónica- y arreglarlo para instru-
mentos de metal. La banda de Bolden tocó blues y otras canciones, 
"variando la melodía" constantemente (improvisando), creando 
una sensación en la ciudad y rápidamente fueron imitados por mu-
chos otros músicos. 
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Hacia principios del siglo XX, viajeros que visitaban Nueva Orleáns 
remarcaban la habilidad de las bandas locales para tocar "ragtime" 
con una vitalidad que no se escuchaba en otros lados. 

Las características que apartaron el temprano estilo de Nueva Or-
leáns de la música ragtime que se tocaba en otros lados fue la mayor 
libertar en la improvisación rítmica. Los músicos de ragtime le daban 
un ritmo sincopado y ejecutaban una nota dos veces (a la mitad del 
valor de tiempo), mientras que el estilo de Nueva Orleáns usaba una 
improvisación rítmica más intrincada a menudo colocando notas 
lejos del golpe tácito (comparen, por ejemplo, el piano de Jelly Roll 
Morton con los de Scott Joplin). Los músicos del estilo de Nueva 
Orleáns también adoptaron mucho vocabulario del blues, incluyen-
do notas dobladas, notas de blues y "gruñidos" instrumentales no 
usados en los instrumentos europeos. 

Las figuras clave en el desarrollo temprano del 
nuevo estilo fueron Freddie Keppard, que do-
minó el estilo de Bolden; Joe Oliver, que tenía 
un estilo más profundamente basado en el 
blues que el de Bolden's; y Kid Ory, un trombo-
nista que ayudó a cristalizar el estilo con su ban-
da contratando a muchos de los mejores músi-
cos de la ciudad. El nuevo estilo también fue 
dirigido a los jóvenes blancos, especialmente a 
los hijos de inmigrantes de la clase trabajadora, quienes adoptaron 
el estilo con entusiasmo. Papa Jack Laine lideró una banda multi-
étnica por la que pasaron casi dos generaciones de músicos blancos 
de jazz de Nueva Orleáns (y también una cantidad de gente de co-
lor). 
 

OTROS ESTILOS REGIONALES  
 
Mientras tanto, otros estilos regionales se estuvieron desarrollando, 
los cuales influenciarían el desarrollo del jazz. 

El ministro afroamericano 
Reverendo Daniel J. Jenkins 
de Charleston, Carolina del 
Sur, fue una figura insólita 
de gran importancia en el 
temprano desarrollo del 
Jazz. En 1891, Jenkins esta-
bleció el Orfanato Jenkins 
para niños y cuatro años 
después instituyó un riguro-
so programa musical en el 
cual los jóvenes del orfana-
to eran educados en música 
religiosa y secular contem-

poránea, incluyendo oberturas y marchas. Huérfanos precoces y 
fugitivos, algunos de los cuales tocaban Ragtime en bares y burde-
les, fueron enviados al orfanato para su "salvación" y rehabilitación, 
y también para que hicieran su contribución a la música. Siguiendo la 
moda de los Fisk Jubilee Singers y de la Universidad de Fisk, las ban-
das del orfanato Jenkins viajaron mucho, ganando dinero para man-
tener el orfanato. Era un costoso emprendimiento. Jenkins recibía 
anualmente en el orfanato aproximadamente 125 - 150 "ovejas ne-
gras", y muchos de ellos recibieron entrenamiento musical formal. 
Menos de 30 años después, cinco bandas actuaban nacionalmente, 
y una de ellas viajaba a Inglaterra -en contra de la tradición Fisk. 
Sería difícil exagerar la influencia de las bandas del Orfanato Jen-
kins en el temprano Jazz, dado que sus miembros llegaron a tocar 

con leyendas del Jazz como Duke Ellington, Lionel Hampton y Count 
Basie. Entre ellos estuvieron los virtuosos trompetistas Cladys "Cat" 
Anderson, Gus Aitken y Jabbo Smith. 

En el norte de Estados Unidos, se desarrolló un estilo "caliente" de 
tocar ragtime. Centrándonos en la ciudad de Nueva York, se puede 
encontrar este estilo en las comunidades afroamericanas desde 
Baltimore hasta Maryland. Algunos comentaristas posteriores han 
categorizado esta forma musical como una temprana forma de Jazz, 
mientras que otros discrepan. Fue caracterizado por su ritmo jovial, 
pero carecía de la influencia "blues" de los estilos sureños. Las ver-
siones solistas de piano del estilo norteño fueron tipificadas por 

pianistas como el célebre compositor Eubie Blake (un hijo de escla-

vos cuya carrera musical se extendió 
durante ocho décadas). James P. 
Johnson tomó el estilo norteño y en 
1919 desarrolló un estilo propio para 
tocar que fue conocido como "stride". 
En este estilo, la mano derecha toca la 
melodía, mientras que la izquierda 
camina o "da saltos" de un compás 
más rápido a uno más lento, mante-
niendo el ritmo. Johnson influyó a 
pianistas posteriores como Fats Waller 
y Willie Smith. 

El principal líder orquestal de este estilo fue James Reese Europe, y 
sus grabaciones de 1913 y 1914 preservan un raro vislumbre de la 
cumbre de este estilo. Fue durante estos tiempos que la música de 
Europe influenció a un entonces joven George Gershwin, quien com-
pondría la clásica "Rapsodia en azul" inspirada en el Jazz. Por los 
tiempos en que Europe grabó nuevamente, en 1919, incorporó la 
influencia del estilo de Nueva Orleáns a su música. Las grabaciones 
de Tim Brymn le dieron a las generaciones siguientes una mirada 
diferente del "caliente" estilo norteño sin ser demasiado evidente la 
influencia de Nueva Orleáns. 

A comienzos de 1910 en Chicago, un tipo popular de bandas de baile 
consistió en un saxofón tocando una melodía vigorosamente. La 
ciudad pronto cayó en una fuerte influencia de los músicos de Nue-
va Orleáns, y el estilo más antiguo se fusionó con el de Nueva Or-

leáns para formar lo que sería 
llamado "Chicago Jazz". 

A las orillas del Mississippi desde 
Memphis, Tennessee, hasta Saint 
Louis, Missouri, se desarrolló otro 
estilo de bandas que incorpora-
ron el Blues. El compositor y líder 
más famoso de este estilo fue el 

"Padre del Blues", W.C. Handy. 

Mientras que en algunos aspectos 
era similar al estilo de Nueva Or-
leáns (la influencia de Bolden se 

difundió a lo largo del río), carecía de la libre improvisación de los 
estilos más sureños. Handy, por muchos años acusó al Jazz de ser 
innecesariamente caótico, y en su estilo la improvisación estaba 
limitada a cortos rellenos entre frases considerándolo inapropiado 
para la melodía principal. 

Fuente: www.wikipedia.org    

 M e s  d e  A p r e c i a c i ó n  d e l  J a z z  

http://es.wikipedia.org/wiki/Duke_Ellington
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Count_Basie&action=edit
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Count_Basie&action=edit
http://es.wikipedia.org/wiki/1919
http://es.wikipedia.org/wiki/1910
http://www.wikipedia.org
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Durante la  era del swing, los artistas de jazz se situaron en la vanguardia de la música popular 
americana. En las décadas siguientes, los géneros desde  el rock al country hasta el hip-hop  en su 
mayoría suplantaron al jazz en este papel. Pero el jazz continuó influyendo otras formas de músi-
ca americana, incluso cuando se ramificó en nuevas direcciones. El bee-bop, la fusión y otros esti-
los atrajeron  a un público pequeño y más especializado,  pero igualmente entusiasta. Las foto-
grafías  representan una serie de los posteriores gigantes del swing del jazz: artistas de creativi-
dad sin igual, sofisticación y talento.   

M e s  d e  A p r e c i a c i ó n  d e l  J a z z  

Cassandra Wilson,  cantante de jazz, 

ganadora de un Grammy en la sesión  AVO, en 

Basilea, Suiza, en 2006.   

Wynton Marsalis, ganador del premio Pulitzer, 

y campeón contemporáneo del jazz 

"tradicional".  

“Hard bop” el baterista Art Blakey 

tocó con muchos de las principales estrellas del 

Jazz de su época y fundador “Los Mensajeros 

del Jazz”.    

Herbie Handcock, el protegido de Miles Davis, 

encabezó varios  grupos  de fusión jazz - rock 

de gran influencia.    

Thelonious Monk, uno de los pianistas 

más originales de cualquier género musical, 

ayudó a marcar el comienzo de la revolución 

del bebop en la década de 1940.  

Charlie Parkerc, conocido como "El ave", fue el 

genio principal que estimuló el complejo esti-

lo bebop de manera rítmica.  
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Pat Metheney, el exitoso y crítica-

mente aclamado guitarrista, ha estado de gira 

durante los últimos 30 años, tocando de 120 a 

140 conciertos cada año.  

El trompetista Miles Davis se situó en la van-

guardia de múltiples revoluciones del jazz  que 

van desde los años 50 con el "cool jazz"  hasta 

la década del 70 con la fusión del jazz-rock-

funk. 

El trompetista y vocalista Chet Baker luchó 

contra la adicción a la droga, pero su distintivo 

tono triste fue  único.  

Lester "Prez" Young fue famoso por tocar con 

grandes del jazz como Billie Holiday y Count 

Basie y por tocar su saxo tenor de forma 

inclinada.  

Ella Fitzgerald, “Primera dama de la 

canción” fue, por más de medio siglo, la can-

tante femenina de jazz más popular en los Es-

tados Unidos.    

El saxofonista Ornette Coleman inició el estilo 

de “Jazz libre” y abandonó los patrones fijos 

de la armónica para lograr mayor improvisa-

ción.      

Stan Getz, fue el pionero del estilo 

“cool jazz” en la Costa oeste, y luego intro-

dujo el ritmo brasileño Bossa Nova al público 

estadounidense.   Traducción no oficial al español 
por el Centro de Recursos Informa-
tivos (CRI) del Dep. de Prensa y 
Cultura, USINT. Habana, Cuba 

Fuente original en ingles:   Galerías de Fotos. America.gov. Departamento de 

Estado de EE.UU.   Sitio web:    

http://www.america.gov/multimedia/photogallery.html#/30145/jazz_gallery/ 

http://www.america.gov/multimedia/photogallery.html#/30145/jazz_gallery/


 

 Con Grandes Premios 

 PUEDE ENVIAR hasta 2 composiciones musicales de no mÁS de 3 minutos  

antes del 4 del mes 4 en cualquiera de ESTOS 5 gÉneros musicales:  

jAzz, Tradicional Cubana, pop-Rock, hip-hop/reggaeton, fusion  

Envíelas a havanaprensaycultura@gmail.com junto con su nombre, fecha de nacimiento, dirección, número de telefo-
no y dirección de correo electrónico.  Además, debe incluir (i) los instrumentos utilizados en la grabación de la mis-
ma; (ii) la biografía del o los compositores; (iii) y la biografía del o los músicos que le asistieron en la grabación de la 
composición.  Si usted prefiere enviar su composición grabada en un CD o en una memoria USB por favor envíe un 
correo electrónico a havanaprensaycultura@gmail.com o llame al 833-3967 para coordinar la fecha y la hora de en-

trega en nuestra oficina. 

Cada composición pueda durar hasta tres (3) minutos y debe ser enviada en formato de fichero digital de audio 'MP3' 
que no exceda los 5Mb.  Todas las composiciones podrán ser escuchadas en la página de Facebook de USINT, locali-
zada en www.facebook.com/havana.usint. 

Los jueces seleccionarán una composición ganadora en cada uno de los cinco géneros musicales que concursan.   

Los premios serán equipos de grabaciones musicales (un Apple iPod Touch y otros premios de similar valor) y los ga-
nadores presentarán sus composiciones en evento denominado “Una noche musical” que se organizará para celebrar 
el Mes de Apreciación del Jazz, el 29 de abril. 

LA FECHA DE CIERRE ES EL 4 DE ABRIL DE 2011 

El Concurso es organizado por la Oficina de Prensa y Cultura de la Sección de Intereses de los EE.UU. (USINT).  Pue-
de participar cualquier ciudadano cubano mayor de 18 años y residente en Cuba.  Los empleados de USINT y sus 

familiares de un  grado de consanguinidad no son elegibles para participar.  Los ganadores serán anunciados el 18 de 
abril de 2011.  Para más información y conocer los bases del concurso visite http://spanish.havana.usint.gov.  

Únete al Club de Lectura !! 
 
En abril se celebra en Estados Unidos el Mes Nacional de la 
Poesía. Esta celebración nacional fue establecida en 1996 por la 
Academia Americana de Poetas. El objetivo de esta celebración 
es atraer la atención hacia el arte de la poesía, los poetas y la 
herencia poética estadounidense.  Durante este mes, editores, 
libreros, organizaciones literarias, ONGs, escuelas y poetas, cele-
bran el arte de la poesía a través de lecturas, festivales, exhibi-
ción de libros, talleres y otros eventos. 

Los miembros del Club de Lectura estaremos leyendo poesía de 
autores estadounidenses y aprendiendo sobre diversos estilos 

poéticos. Los más osados, escribirán poemas de su propia inspi-
ración y los compartirán con el resto de los miembros. 

Si te gusta la poesía te invitamos a unirte a nuestro Club de Lec-
tura en abril. 
 
Para más información, visítenos en: 
Blog del Club de Lectura:   
http://clublecturairchavana.blogspot.com/ 
Foro de Discusión Electrónica:  
http://espanol.groups.yahoo.com/group/
clublecturairchavana  
Nombre del Club en Yahoo Grupos: clublecturairchavana 

El Centro de Recursos Informativos 

(CRI) de la Sección de Intereses de 

los EE.UU. en La Habana es un centro 

de referencia que provee información actualizada sobre 

diferentes aspectos de los Estados Unidos, Cuba y te-

mas internacionales, así como ofrece acceso gratuito a 

Internet al público en general.  

 

Igualmente, ofrece clases de computación e Internet a 

nivel básico para aquellas personas que desean ser 

usuarios de nuestros Centros de Internet y no poseen 

las habilidades necesarias para trabajar de forma inde-

pendiente. 

El CRI incluye dos centros de acceso público, el Centro 

Lincoln y el Centro Eleanor Roosevelt, los cuales están 

disponibles a cualquier cubano que solicite nuestros 

servicios. 

Las solicitudes de información pueden hacerse por 

teléfono al 833-35 del 51 al 59 o por correo electrónico 

al mediaunit@gmail.com 

                      USINT está en  
                         Facebook  
http://www.facebook.com/havana.usint                        & Twitter  

     http://twitter.com/USIntHavana 

Centro de Recursos Informativos (CRI) 

Centro Eleanor Roosevelt & Centro Lincoln 

Oficina de Prensa y Cultura 

Sección de Intereses de los EE.UU en la Habana 

Calzada e/ L y M, Vedado 

Teléfonos: 833-35-51 al 59 

Sitio web: http://spanish.havana.usint.gov/ 
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